Edmund Ballhaus

Der volkskundliche Film,

Ein Beitrag zur Theorie- und Methodendiskussion.

1.1, Vorbemerkung

Konrad Grunsky-Peper hat kiralich in der Zeitschrift fir Volkskunde die Entwick-
lungslinien des wissenschaftichen und Unterichs-Fims in Deutschland aufgeseig.
Seine Anmerkungen enden jedoch beider Theorie-und Methodendiskussion, auf deren
Grundlage rst die von ihm geforderten neuen Konzeptionen entstehen kinnen, Wei-
terhin macht er essich zu einfach, wenn er meint, daf die , zwelfelsohne vorhandenen
wissenschaftichen und methodischen Defizie des Gotinger Institts (Anm, des
Autors: gem. is das IWF)" ldigich en insiusiternes Problem sein, Die grade
aufgrund seiner Ausfibrungen notwendig gewordene Vertiefung des Themas soll im
folgenden Beitrag peleistet werden,

12, Eine bemerkenswerte Arbeitstagung

Im Jahre 1962 fand in Gottingen die erste (und zugleich letat) Arbeitstagung des
Arbeitskreies fir Volkskunde* sttt Referate und Diskussionen dieses Zusammen-
teffens wurden n einem Manuskript festgehalten.”

Im unauflosbaren Widerspruch zum sonst dort Gesugtenstehen ,einige rundsitali-
che Uberlegungen* von H. Bausinge zurvolkskundlichen Flmarbe. Bemerkenswert
istvor allem sene Auferung daf durch die bishe aufgenommenen und geplanten
Filme Volkskunde inseig ol periphere Relkiforschung definert werde. Als mag-
liche Erweiterungen zu eng gefabter Themen schligt er vor, handwerksgeschichriche
Filme nach Moglichkei bis n de Gegenwartfortzufibren (so etwa durch Gegeniiber-
stllung mit techniserten Bericben). Bi der Aufnahme von Briuchen solledi Frage,
inwieweit e sch um ‘gepflgte’ Neuerungen handelt icht zugunsten verschwomme-
ner Kontinuittsthesen ignoriert werden. Dariber hinaus hilt er Entwickhungsvor-
ginge, die fir die Gegenwartcharakteistisch sen i ilmenswert als Bespilefibrt
er buerliche Ausiedlung und Strukturwandelin Fremdenverkehrsorten an).

Bausinger konstariertzugleich,daf sichsine Vorschlige . U.nichtin das lgemein-
giltige Programm des wissenschaftichen Films einfigten, Sine abschlieBende Aufe-
rung st ebenso mutig wie denkwirdig:

»Es ist jedoch 2u fragen, ob die vordergrindige Realititsauffssung und die strkee
Definition der Wissenschatlichkeit dem Film immer zugute kommt, An der inen oder
anderen Stelle mifite die Volkskunde wohl auch den Mut zum ‘unwissenschaflichen’
Film aufbringen.*

Den Begriff, unwissenschaftich* verwendet H. Bausinger, soweitich die Auferun-
gen und Nebenbemerkungen ichtig verstehe, it einem Seitenblick auf e inzwischen
Programm gewordenen und verbindlichen Standards des IWF, die Ginther Spannaus
und Gotthard Wolf (di Tagung fand in Zusammenarbeit it dem IWF stat) vorgetra-
gen hatten,
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2, Die Leitsitze zur volkerkundlichen und volkskundlichen Filmdokumentation
und die Encyclopaedia Cinematographica

Die Richlinien und Regeln fir die Produktion von wissenschafdichen Filmen finden
sichin den 1959 verdffentlichten, Leisitzen*” (an denen G. Spannaus in seiner Funk-
tion als rster Volkerkunde-Referent des IWF maBgeblichbetelgt war) sowie nunter-
schiedlichen Publikatonen von G. Wol, dem langjahrigen Leterdes IWE.*

Das IWF war 1953 aus der 1934 gegriindeten Reichsstelle fir den Unterrichtsflm
(RWU) hervorgegangen und hatte ol zentrale, fir ie Produksion wissenschafticher
Filmein der Bundesrepublik zustindige Instiution erheblichen Einfluf aufdas wissen-
schaftliche Filmschaffen (nicht nur) hierzalande. Schon aufgrund der notwendigen
technischen Apparatur firdie Aufnahmen und die Ferigsellung und nicht zuletztauf-
grund der mur dort gegebenen Moglichkeit der Verdffentichung schhugen fast llfil-
menden Ethnologen den Weg zum Gittinger Filminstitut in.

Di im IWF entwickelten Regelnfr den wissenschaftlichen Film sind n der Vergan-
genheitverschiedentlich Gegenstand von eingehenden Erdrterungen und Diskussionen
gewesen.' Daher sollen hie lediglichdi i die olgenden Ausfihrungen wesentichen
Merkmale dieser Konzeption noch einmal ins Gedichtais gerufen werden.

Besondere Betonung bei den ,Leisitzen” findet die Festtellung, daf es sich beim
Film um ¢in , Daverprparat von Bewegungsvorgingen” handel, die mit Hilfedes
Filmsfixiert und zum Zweck der Anlyse und des Vergleichs it dnlichen Vorgingen
aus verschiedenen Kulturen jederzel eproduziert werden kémnen® (als Beispile wer-
den ausschleflichtechnische Vorginge und Tinze genannt).’

Wichig st weiterhin der Hinwels, da die Transformation des Realgeschebens in
Filmgeschehen durch sogenante , eprisentative Ausschnite” erfolgen sol.”

Avuch die Einbeziehung dessoziaen Kontextes wird thematiset: , An den Anfang
gehort eine Einfihrung in das geographisch und kulturgeschichelich bedeutsame, .8,
auchin dassoziale Milieu durch Kameraschwenk und Ubersichtsaufnahmen. "

Dasin den, Leitsitzen® schon erwahnte Prinzip der Vergleichbarkeit unterschiedl-
cher Flmdokumente wird von G. Wolfspiter prizisertundist Grundlage er 1952 ins
Leben gerufenen Encyclopaedia Cinematographica. In diser nach exkographischen
Gesichtspunkten angelegten (inzwischen nternationslen) Filmsammlung werden aus-
schliflich Dokumentationstilme gesarmmelt, deren besondere Merkmale G, Wolffol-
gendermafien beschreibt: ,Ein Dokumentationsfilm is (..) ein Film, der einen Bewe-
gungsablauf it einem hohen Wirklichkeitsgehltfixiert und dabei so angelegtist, dab
er mglichst vieleig ausgelegt werden kann.“" Damit ie Verglichbarkeit einzelner
Vorginge maglich ist, postulert Wolf das Prinaip der Kleinsten thematischen Einhet:
»Man kann in der Ethnologie keinen Film herstellen, der etwa ‘das Leben der Scham-
mar-Beduinen’ zum Inhalt hat. Das wire viel 2u komplex und unfangreich und damit
ewangsliufig unwissenschaftlich und fasch. Man kann aber kurze, jedoch thematisch
hinreichend volltindige Einheten ber die materelle Kulrur, wie ihre Feste, Tinze,
Rien, Opfer und andere Kult-Handlungen, hersellen. Wir kinnen diese Encyclopae-
die-Filme, wi in der Biologie, mit anderen Encyclopaedie-Filmen vergleichen und auf
diese Weiseneue forschungsmfige Erkenntnisse erzieen. " Zur Ubertragharkeit die-
ses inden Naturwissenschaften entwickelen Models bemerke Wolf: Dieses Bauprin-
2ip gl mit gewissen Modifikarionen auch fir andere Sektionen der Encyclopaedie. An
der Stelle der Tierarten stehen in der Botanik die Pflanzenarten, n der Ethnologiedie
Volkerstimme, in der Technik die Werkstoffe.**
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Wolfs Forderung,der objektiven Wiedergabe der Realititdurch ritsche Fbleraus-
schaltungsverfahren nahezukommen, schlieft e, dafl Emotionen bel Aufnahme und
Wiedergabe eines Dokumentationsflms zu vermeiden seen: ,Emotionale Wirkungen
sind bei wissenschaflichen Arbeiten im allgemeinen unerwilnsch, Si kinnen ablen-
Ken, ie kannen den Abstand verringern, den der Wissenschafler kimstlich zwischen
dasbeobachtende Subjekt - sichsebst - und das u untersuchende Objekt g, um mit
einem Hochstmal an Objektivici dieses ratonal zu erkennen,*

Neben dem Aspekt der Vergleichbarkeit wissenschafdlich relevanten Geschehens
stebt vor allem die Bewahrung einmaligr oder verschwindender Vorginge fir das
Medium Film im Mitelpunks des Intresses,

Bereits m Tieleines Films der EC wird das Ordnungsprinaip deutlich, In Verbin-
dung mitdem gefilmten Vorgang wird die echnologische Gruppe oder der Landest
(bei volkskundlichen Filmen) benannt (2.8, Miteleurope, Rhin - Brothacken im
Gemeindebackhaus in Fladungen, B 1449), Auf diese Welse sollen die unterschidlich-
sten Tatigkeiten ener Bevilkerungsgruppe aufgezeichnet und mit dhnfichen Tatigket-
ten in anderen Regionen vergleichbar werden,

Der wissenschaftiche Fim wird 2um Bewegungspriparat®, das einen exakt
bestimmeen Ausschaitt aus der Wirkichkeit reaititsgetren widerspiegel. So gesehen
it der Film Quelle und Forschungsmitel gleichermaien.”

Dashier sizziert Konzept des IWF it wie M. Taureg und K. Grunsky-Peper fest-
gestellthaben, in der Traditon des Wissenschafts- und Lehrfilms verankert, Die Forde-
rang nach begrifficher Klacheit - sie dricke sich in der Vermeidung von Nebeshand-
lungen zugunsten eines koragefaten Hauptthemas aus -~ sowie nach , objkiver
Dokumentation" begleiet den wissenschaftichen Film von F. Regnaultber die Lehr-
flmbewegung und die RWU bis 2um IWE.*

K. Grunsky-Peper restmiert, dafl man sich im IWF ,unbelastet von neueren For-
schungsansitzen und methodischen Diskussionen aufeinmal vorgezechneten Wegen
weiterbewegt* habe.”

Abolich uflersich auch A Daver, der feststel, daf das Gedankengus der WU n
die Leisitze, die EC und andere theoretische Konzeptionen der ,Sekcion Vlker-
kunde-Volkskunde* engeflossen sei,,was eine gewisse ideologische Verhirtung und
eine solierung gegeniber den Erfahrungen der zeitgendssischen Flmentwicklung
nachsich z0g, "

Dariber hinaus bleib fstzublten, da das IWF it den genannten Standards ein
Instrumentarium geschaffen hat, das die Unterschiede zwischen den wissenschafichen
Disiplinen mit hren keinesfllsverglichbaren Fragstellungen und Methoden igno-
riert, Folgerichtig konnen somit auch die besonderen, in der Fachdiskussion sich dyn-
misch weiterentwickelnden Inhalte und Zielsetoungen im Hochschul- und Dokumen-
tationshlm nicht daguat zum Ausdruck kommen,

3. Die Volkskunde und der Film. Volkskunde im Film.

“Die ritschen Fragen, diesich nur auf das IWF zu richten scheinen (sizhe Fingangsbe-
merkungen), dicfen dort edoch nicht enden.

Einersens sind die von K. Grunsky-Peper angedeuteten volkskundlichen For-
schungsansitze und methodischen Diskussionen neveren Datums, Anderersets sind
si bisher nichtin eineentsprechende Diskussion desvolkskundlichen Films eingemiin-
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det. Dieoben iterten mindlichen und fir ie damalge Zeit auBerpewdhnlichen Anre-
gungen von H. Bausinger fallen tasichlich aus dem Rahmen und sind weder vertef
noch aufgegriffen worden,

Eine ganze Rethe von Volkskundlern haben in den vergangenen [shrzehnten ls
Autoren mit dem IWF zusammengearbeitet (so etwa Brednich, Kapfhammer, Schwedt,
Kuter, Petschel, Kanig, Lihaing, Simons, Rehrich, Moser D.-R., Fielhauer .a),

Weder in Veroffentlichuagen poch in den Filmpublikationen ist Kritk an oder gar
Abwendung von den vorgegebenen Konzeptionen deutlich pewarden.

Allenfalls die Anmerkung von H. Schwedt wahrend einer Diskussion im Rahmen der
oben genannten volkskundlichen Arbetstagung, ob arbeitstechnische Vorgénge nicht
eher i das Ressort ines Handwerksmuseums gehérten (wofieim gbrigen A, Litming
folgerchtig - und fir den Zweck in angemessener Form - produzierte) und ob die
»Witklichheitdes ebendigen Geschehensim Ganzen, die den Volkskundler besonders
interessere*, {Anm. des Autors:im Film) eingefangen werde oder werden konae, mag
s keitischer Einwand gelten” Allrdings ist anzamerken, dat H. Schwedt mit dem
EC-Film ,Pfingstrittin Wurmlingen® (E 1147), der 193 gedreht und 1967 veroffent-
lche wrde, den gesetaten Normen offensichtlch doch entsprochen hat, Der Hinweis
auf das folkloristische Verstindnis des Brauches* im Begleicheft und die Diskussion
um mehrere im Film sichtbare Mikrophone wihrend der Abnahmesitzung relativiren
diese Einschitzung wobl kaum (ein die Bildidylle stirender Rundfunkreporter wurde
an einer Steletrotz der sich daraus ergebenden technischen Unzulinglichkeitsebrradi-
Kal aus dem Brauchablauf entfernt)

Die Tarsache, dafl der Autor lediglch fir einen Film verantwortich zeichnete,
Koante auf Resignation hinweisen; nicht alleindiesel eine Vermutung zu kenmaeich-
nende Annahme veranlaft mich zur Scluifolgerung, daf die am Medium ineresser-
ten Volkskundler

- dit Richlimien enrweder (bedingungslos) akzepierten

- oder dem wissenschaftlichen Film resignativ den Ricen kehrten,

Esblibt die Frage, ob dieletate Halrung, die Zustindeals s gegeben und offensiht-
lich unverinderbar akzeptert, im vorliegenden Fal lediglich der in unverrickbaren
Formen erstarrten Realivit Rechnung trag und keine Mogfichkeit engs grondsitzlichen
Wandels sah, Dann bleibt jedoch das Versiumnis einer kriischen Reflexion emstzu-
nehmenden Ausmafies festzubalten,

Immerhin versteht sich das Gtinger Instivut as Partner fir den Fachwissenschaft-
ler. RW. Brednich schlief folgerichtg: , Wenn heute fir den Bereich der miteleuro-
pischen Ethnologie éin Defizit an geeigneten Flmen konstaiert wird, soist auch das
Fach selbst dafir verantwortlich, das es bisher offensichdlich versiumt hat, neve Kon-
aepte fir den volkskundlichen Lehr- und Forschungsfilm zu entwickeln und an das
IWF s zentrale wissenschafdiche Dienstlistungseinrichrung heranzutragen.

Besonders verwunderlich ist die Tatsache, daf auch der Eklat in Detmold im Jabre
1969, s wakrend einer Arbeittagung der DGV (,Probleme volkskundlicher Dok-
mentation”) die Sitzungen mehrerer Kommissionen gesprengt wurden, nicht 24 Inno-
vationen wiein anderen Bereichen, sondern im Gegentell zum ginzlichen Silltand der
volkskundlichen Diskussion um den wissenschaftichen Film efibre b,

Einerseitsdarf bei der kritk am ethmologischen Film des IWF nicht unterschlagen
werden, daf fir alle Produktionen Fachwissenschaftler als Autoren verantwortlich
aeichnen, Andererseits hte es unter Umstinden sehr breit angelegter Infiativen
bedurh, um valkskundliche Anliegen in anderen ol vom IWE vorgeschlagenen For-
men wissenschaftich zu visuelisieren,
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Fiir die vergangenen Jahre und Jahrzehnte scheint es kaum Pradipmen fir von der
Norm abweichendes Flmverhalien 2u geben. Fin markanves und bezeichnendes Bei
spil fur e Undurchdringlichkeltverestgter Srukturen und de damit eishergehende
Einflufnahme auf fachspezifische Forschungsinhalte und -methoden ist jedoch der
Film , Luzia-Gehen in Satelbogen von G, Kapfhammer (E 2101),

Dieim Film festgehalrene Luziatrigtnich die Zige der kirchlich kanonisierten Mir-
tyrerin, die quch s helle Luzia® beseichnet wurde, Kapfhammer selt dagegen die
jdunkle Luzia® vor, dieerim Begleitheft it dem jihrlichen Hausschlachten n Verbin-
dung bringt.

Thre Aktionen kennzeichnet e als ,massiv-aggressiv, , Die Kinder, gegen die sich
die Schreckgestalt wendet, wissen aus hiuslichen Berichten, daf in den Gefien Blut
und Dirme von Kindern gerhrt werden, denen die Luzia mit der frischgemetzten
Sichel den Bauch aufgeschnitten und mit Ziegelseinen gefalt hat.

Der Autor beschreibtim Begleitheftehe offen die Verinderung der (vor alem fir die
Kinder) bedroblichen ituaton durch die aufnahmebecinge helle Auseuchuung der
Stene und die Anweseaheit des Fimteams. Die, so Kapfhammer, ,nur bedingt s
objektives Dokument*® zu bezeichnende Aufnahme wurde durch nterviews zar
Bedeutung, zur Bewertung und zur Verinderung des Brauchs erginaz, Vom heutigen
Standpunkt aus kann man woh!sagen, daf die Inteviews ein unverzichibares Korrek-
tv zur angedeuteten Aufnahmesituation darstellen und den Film erst zu einem pro-
blemorientierten wissenschafdichen Dokument machen,

Eine [abliche Ausnahime, so méchte man meinen—jedoch mufiten die [nterviews auf-
grund einer Auflageder Abnahmekommission aus dem Film entfernt werden, Zu die-
sem gravierenden Eingrff n seine wissenschaftliche Arbeit bemerkt Kapfhammer
lakonisch: , Die Interviews, deren Inhalt anschleflend an die Flmbeschreibung abge-
drucktst, sindin der voregenden Filmfassung niche enthahen,

Ein Film, derin seiner Ortentierung am alcilichen Verhalten und im methodischen
Bemithen, diess flmisch umzusetzen (die Aufnahmesicuation wurde vor den efgentl-
chen Aufnahmen mehfach simulier) aus dem Rahmen der sonstigen EC-Filme ilk, it
das , Abendessen einer Baverfamlie in Tirol* (E 1958). Br wurde vom IWF-Mitarbei-
ter . Simon als Autorund Referent betreut stalsonicht auf Anregungen aus dem Fach
aurickeufihren,

Der Film stand am 16.12.1966 zur Abahme, Br wurde ,zurickgestelt” it der
Begriindung, dafer zunchstvor , Pidagogen, Pychologen, Soziologen .. vorge-
fibrt und eingehend eriutert werden sollte. Die endigiige Veroffentichung erfolgte
erst 1979, Nach Aussage von F. Simon hate er selbst aus tatischen Grinden im Ver-
lauf der Abnahmesitzung die Diskusion im Facheeis vorgeschlagen, um den Film
dort nachtrigich legitimieren zu lassen. Die Diskussionen fanden tatsichlich sart,
wobe der Autor, wie er heute sagt, verwundert ber die unreflktiemte Zusimmung
und di geringe Fahigkeit zur fundierten Methoden- und Inhahtdiskussion im Fach
gewesen sel, Die erhofte sichhaldge argumentarive Hilfe bot lediglch die zuneh-
mende Nachfrage,

Jingstes Beispie i einen vom IWF betreuten und dort als Hochschulunterrichrs-
film (der nicht den stengen Mastiben geniigen muf, die an einen EC-Film angelegt
werden) zur Abnahme vorgestelen Film, der zuerst nich, spier mit Vocbehalten
(ohne [WF-Siegel im Titel) verdffentlicht wurde, st der in Fachkreisen hochgelobe
Sprung ber die Rinder" von Ivo Strecker,
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4, Zur Frage der Objektivitit
4.1, Wahrheit auf dem kleinsten pemeinsamen Nenner?

Die geschilderten Beispiele weisen nicht nur auf die Verbindlichkeit vorgegebener
Richtlinien, denen dann notwendigerwelse ol verinnerlchte oder zumindest akaep-
tirte Standards schon bei den Aufnahmen Rechnung getragen wird, sondern auf einen
den vorgestelten Konzeptionen innewohmnenden zentralen Aspekt:

Dervon enem posicvstischen Wissenschaftsbegriff abgeleteten vermeintlichen Mef-
barkeit und starren Wirklichkeitstreue werden die analytischen und narrativen Eigen-
schaften des Rommunikationsmittels Film untergeordner, Der wissenschaltliche Film
erscheint nich selten reduziert 2u einem mechanischen Registrieruags- und Belegmit-
tel das genau den Teilder Wirklchkeit niche reproduaier,der ber den rinen Bewe-
gungs- oder Arbetsvorgang hinauswelst. An diesem Punke schelnt edochin der Vergan-
genheit die Encyclopaedie den Interessen vieler Ethnologen entsprachen zu haben.

Die Vorlebe fir den aus dem sozialen Unfeld geldsten dinglchen Kulturbesitz it
bis heute in der Ethnologie weit verbretet und im Zusammenhang mit ders wissen-
schaftichen Film sehr gut nachvollzichbar:

Di Reduktion emer vielschichtgen und aus unzihligen miteinander verwobenen
Hendlungsstringen sich konstituierenden Realitét auf einen Vorgang ereich auf dem
Klensten gemeinsamen Nenner tatsichlich einen in etwa meSbaren Wihrheitspehalt,
der abgesichert ist, auf den man sich verstindigen kann. Die Beurtelhung durch fach-
fremde Gutachter wird maglich, die Diszplinen nihernsich emander an. Der Versuch,
Kultur dagegen nicht als Sammelgegenstand zu betrachten, sondern si 7u analysieren
und zu verstehen, fihrt zu Verunsicherung und niche selten zur Disqualifizierung s
JInterpretaion der Wirklichkeir” (Am Beispil des Filmes , Abendessen..” wurde
dewlich) Was sonst nicht notwendig erscheint, wird zur Pflicht: Fachwissenschaftler
missen zurate gezogen werden,

Die Visualisierung des Kleinsten Realititsausschnitts hat emen welteren unschitzba-
ren Vortell: Sie it wenig zet- und arbeitsaufwendis, erordert wenig methodische und
noch weniger theoretsche Reflexion,

Es st beinahe als tragischer Irrrom anzuseben, dafder geforderte sezierende Akt
eher von dervieleschworenen , Wahrhet* weg -als zur thr hinfihrt, U zu einer von
“dlliglichen Nebensachlichkeiten' und Zuflligkeiten gereiigten flmischen Abstrak-
tion zu gelangen, bedarf es der mdglichst weitgchenden Ausschaltung des Faktors
Zubal. Zum Zweck der detalgenaven Aufzeichnung der Redlitit wird thre Rubigstel-
lung nich ehen unumginglich sein.

F. Simon konstatert, daf die minutidse Darstellung eines einzelnen Handlungsab-
lonfs zu Lastem des gesameen Kontextes gehe, in den die Handlung eingebettet st

Man kann nicht in einem Film einen technischen Vorgang, der uns bei der Auf-
nabme zu wiederholten Unterbrechungen zwingt, und glecheig das Verhahen des
Menschen bei der Arbeit, das uns bei der Aufnahme jede Unterbrechung verbiete,
pléchaeltg zufriedenstellend erfassen,

Sowohl F. Simon als auch G. Simons (beide haben den volkskundlichen Film der
Nachkriegszeit panz wesentlich bestimmt), heben die Verinderungea der Atmosphére
und des narivlichen Ablaufs durch die ungewdhnliche und fir die Betroffenen
belremdiche Aufnahmesitation anschaulich geschildert Das Wissen um die unab-
inderliche Fixierung jeder Bewegung zum Zweck spiterer offenlicher Vorfihrung
verleiet die Darselle” dazu, die aus dem gewhnlichen Allagsablauf herausgeldsten
Handlungsabschitte ‘zur Scha zu stellen’
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Van ,abbildicher Reproduktion der Wirklichkeit it hochgradiger Objekeivitie”
K um o weniger gesprochen werden e mehr e darum geht, enen Baustein hernu-
selln, i dessen encyclopaedische Enordnungsmdglichkeidie Verstimmelung des
Realgeschehens notwendig ist,

4.2 Vom Mythos der Objektivitit zum Bekenntnis zur Subjektivitit

Der Nimbus von der wertreien Dokumentation hafet dem Dokumentarfilm schein-
bar unlashar an. Der Glaube an die reine Objektivit aufgrund der rifimiglichen
Abbidungsgenauigheitund der Technik, dieinzig physkalschen Gesetzen zugehor-
chen schein, it bis heate kaum pebrochen.

Pionierarbei bei der Entlarvung dieses Mythos hat B, Wember mit seiner kriischen
Analyse des in Fachkreisen hochgelobten Unterrichrsflms ,Zinnbergbau in Bolvien*
gelester Er deckt ideologische Implkationen und Widersriche des ls ,wertfreie
Dokumentaion” bezechneten Films auf* Wember belegtam konkreen Bespelden
selektiven Prozef visueller Wahrnehmung: die Wahl bestimmrer Bilder, Standort und
Perspekeiv, die gewahlten Ausschnite, das Auslassen von Detalls oder aber von
Zusammenbingen und die Montage, bei der durch die Aneinandereehung verschiede-
ner Eingtellungen Schwerpunkte neu gesetzt werden (der Realverlauf nnerhlb der
Einstellungen wird zom Filiverlauf der Sequenzen), o daf die  Lineaiit factischer
Ablaufe manipulatv* new enstehe” ber auch der Ton (sowohl der Original-Ton, der
auf- und ausgeblendetwerden kann, ls auchder Kommenar) sind das Ergebas enes
selekiven, standortgebundenen Arbeis- und Denkprozesses*

Der Gebrauch des Mediums Film setzt notwendig Wertung voraus, die ls solche
erkannt und benannt werden muk: , Gefihwlich wird die Manipulation erst dann, wemn
der Manipulieende den Zuschaver icht iber seinen elgenen Standpunkt aufkirtund
statdessenseine subjeiveSichtweiseunter dem Deckanantel der Objekeivitalssach-
lih neutrel und wertfre verkauft =¥

H. ]. Kolof, der noch 1969 dem wissenschatlichen Film einen ,unmittelbareren
Quellenwer* as der wisenschaftlichen Abhandlung zuschreiy, da jenernicht abstra-
hiere,sondemn sich auf das Festhalten der wirklichen Tatsachen® beschrinke, aner-
Kennt 1973 in inem viebeachteten Aufat e Grenzen der lmischen Moglchkeiten:
»Von ‘vollstindigen’, ‘exakten und objekiven Aufnshmen im Siane einer “theorie-
freen’ und ‘hinreichenden’ Dokumentation kann keine Rede sin, denn Flmaufnahe
men vermgen nur duflerst begrenzte Aspekte der Unwelt aufzuzeichnen, und die
Raumzeithesammung unterliegtohne Zwefel dersubjekiven Enscheidung, ‘Objek-
vitdes Films wird allindadurch erziel, daf der Autor diecheoretischen und werthe-
zogenen Hintergrinde siner Forschungen aufzeig, den Filminhahtn einen angemes-
senen!;henretischen Rahmen stelltund schlieflich die Umstinde der Filmarbeit miz-
telt.*

Jingse Auflerungen zum Thema gifeln ner Festtellng, daffviele wissenschafl-
che Filme meh berdieInention de Flmemachers undseine ganz persnliche Begg-
nung mit der Realtit ls iher dieseselbt verraten.

Ist der wissenschafiliche Film jedoch kein unbeeinfluftes Abbid der Realitit, son-
dern einbewubt nach wissenschaftichen Kriteien susammengestles und estaletes
Dokument,otritan dietelleder Objekeviitsfagedie Forderung der Nachprifbar-
keit und die Offmle%ung der Methoden,dadie Aufnahmesiuation das Ergebis -
geblich prigen wird.”
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5 Der Filmemacher und die ‘Darsteller’, Methoden in der Diskussion,

Bereits in den oben auszugsweise vorgestelhen Leitsitzen® werden die Herstellung
engen menschlichen Kontakesals pinsige Voraussetzung firdie geforderte , Wirklch-
keitstreue" sowie die Maglichkeit einer verinderten oder verfilschten Aufnahmesita-
tion erwahat,* Das Problem des Eingrffs in sonstalligliche Ablaufe durch die Auf-
nahmesituation ist, wie schon oben aufgefihrt, auch von volkskuadlichen Filmems-
chern erkannt und thematisiert worden.

Die Forderung,die besonderen Probleme der ethmologischen Filmdokumentationin
die Diskussion der allgemeinen Problematik echnalogischer Feldforschungstheorie
und -methods einzubeziehen,stelt explizit erstmals E. Schlesier, Er postliertdie Ver-
ringerurg der kulturellen Distanz durch teilehmende Beobachtung und halt einen
Einsatz des Mediums Film nur wihend lingeren Feldforschungsaufenthals fir legi
tim, Ein gefilmter Ablauf diiefe dariber hinaus nie als Norm betrachtet werden (such
Schleser seht in den EC-Bausteinen nur mgiche Varianten einer erfalbaren Hand-
lung). Die filmische Beschreibung werds immer vom Begriffshestand der igenen Kul-
tur geprigt”

Inzwischen sind weitere Krierien fir die Beurtellung wissenschaftlicher Filmarbei
in ethischer und methodischer Hinsicht entwickelt worden, Das Bemmihen um Ver-
trauen und damit maglichst grofle Normalitit el den Filmaufnahmen andert danach
nichts am ethnologischen Beutezag, an dem di Gefilmten zwar alsunmindige Objekee
der Wissenschaft beteiligt sind, jedoch n ketner Wese an thnen partzipieren bz, von
thnen profiteren.

Die Bezihung werde um o inseitger,je grofer der Ehrgeiz des Filmemachers sl
,allesso7u zeigen, ls ob e Kamera nicht anwesend wire'.”

Esistschon eine eigenartige Begegnung zwischen dem Ethnologen und den ‘Objek-
ten des [nteresses’, wenn die Arbeit I erster Linie auf die Gewinnung wissenschaft-
cher Ergebnisse abzielr der Wissenschaftler hat exzk bestimmee [nteressen, dieer ver-
folgt: r ,ethno-schaut’, , exhno-denks”, , ethno-beobachter”.” Beim Filmen komme
ein weierer Aspekt hinzu: Der Filmemacher denks eher andie Bilder aufder Leinwand
alsan seine Anwesenheit am Drehort.

Als frthes Vorbild soidarischer und hrlicher Forschung wird heute hiufig R, Fla-
herty genznnt, der unter schwierigsten Bedingungen seine Aufnabmen im Feld vor-
fhrte und diskutiere,so daf die Gefilmten zu anellnehmenden und engagierten Mt
arbeltern wurden,

Wahrend bisher selien ugestanden wurde, daf zwischen Filmemachern und
Geflmten iberhaupt eine Begegnung stattgefunden hat, wird heute die Offenlegung
und Thematisierung dieser Begegnung auch im Film gefordert; beim ‘eilnehmenden
Film'bekennt sich der Filmemacher zum Eintritt n die Wekt siner Darstellr. Well e
seine Rolle enthil, vergrofert er den Beweischarakter des Materials Wel erakerv die
Welt seiner Darsteller betrit, ruft er einen roferen Informationsfluf Sber sie her-
vor* * Weierhin hrrscht Konsens dariber, den Geflmeen die Arbeit ginglich zu
machen; edoch nicht nur, um thnen einen Film 20 zeigen, in dem sie Hauptdarstelle
sind, sondern um den Standort, die Interessen und den Blick des Ethnologen auf die
Beteoffenen offenzulegen und im Feld zur Diskussion zu stllen.® Diese Notwendig-
ket nimme mit der Komplesitit der Handlung und den damit einhergehenden zuneh-
menden Interpretationsméglichkeiten zu.
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6, Film im Kontext

Mit der Diskussion um Objekivit und Methode enher ging die Auseinandersetzung
um herkémmliche Filminhalte,

H. P, Fielhauer hilt das Festhalten von Problemen, die sich ,erst aus dem Verhaltnis
des Menschen zu der ihm vermittlten Kulrur” ergaben, fir die zenteale Aufyabe des
volkskundlichen Dokumentationsfims. Von Problembevwufitsein und Theorienbil-
dung kanne beim volkskundtichen Film noch keine Rede sein: ,Jedenfalls wird hier
peilich spirbar, daf sich die seten durchbrochene Theorieenthaltsamket der Volks-
kunde sebsterstindlich auch n die Flmdokurentaion hinen verlingert, Das Ergeb-
s it ¢ine bedaverlich ‘verstellte Wirklickkei im ‘Tmage’ der Volkskunde, daf sic!)
sic niemandem anderen anlasten solle. Die Problemlosigkeit volkskundlicher Flme
vermitel der Offentlichkeitdas vrlogene Bid ener angeblichfriker hellen Weh, ¢

B. Pesermann nimmt diveke Stelhung 2ur Encyclopaedia Cinematographica: , Wer
Ethnologie untr exikalischen Gesichtspunken bereibt oder einfach nur einen Beleg
suche,fir denistemesolche filmische Encyclopaediesicherich von Wert. ch bezweifl
allerdings, 028 iefi eine Ethrologie mafigebend sin kan, dieden ganzen Menschen
ins Auge ule,

Die mirunterbeifende Kritk auch am IWF- . Rouch spicht von einer  villgstri-
len Halrung", von der die IWF-Filme geprigt sien®, G. Volgers Krick gipfelt n der
Festtellung, daf abgeflmte Menschen tatsichlich so disanziert we Tire gesehen
werden*® - istvor dem Hintergrund der i denvergangenen Jahrengeihrten Theorie-
und Methodendiskusson sowie verinderten thematischen Schwerpunkten in der
gesamten Ethnologie zu sehen. In der Volkskunde gile seit Flkenstein die Analyse der
oVermitthung (der sic bedingenden Ursachen und der sie begleitenden Prozesse) von
bulturalen Werten in Objektivationen und Subjektivarionen® as vordringliches volks-
Kundliches Forschungsproblem”, Objekte werden nicht mehe lsgelst vom gesell-
schaftichen und souialen Kontext gesehen, an die Stelle des ,Sammelns und Bewah-
rens" rit die Beschiftigung mit Produktionsbedingungen und Produktionsalltag, Der
Blick auf die Relkte der Vergangenheitschlet den Bezug zur Gegenwart en, Kulu-
relle Wandlungsprozesse und ihre Auswirkungen auf Arbeits-, Kommunikations- und
Lebensstrukturen ricken immer mehe inden Blickpunkt volkskundlichen Forschungs-
interesses.

Neue Themensteluzgen i Fach, verinderte Sehgewohnheiten und die angefihrten
Diskussionen lassen den Wunsch nach einer neuen Karegori volkskundlicher Filme
verstindlich erscheinen, Die Ablehnung herkémmlicher Filmdokumente mag vor
allem deshalb mitunter s0 kategorisch und unnachsichtig sein, well se di bisherige
Produkeion im deutschsprachipen Raum ganz eindeutiy zu bestimmen schemen,

7. Volkskundliche Flmproduktion im deutschsprachigen Raum
7.1, Das IWF

Die Produktion und Bearbeitung von volkskundlichen Filmen im [WF erfolg, abgese-
hen von einigen Sbernommenen RWU-Filmen, erst set 1959. Die zugrundeliegenden
Konzeptionen wurden eingehend erliutert, so daf die Aufschlsselung der Gesamt-
produktion nach thematischen Bereichen hier genigen soll. Insgesamt publizerte das
IWF 212 Filme inden Bereichen Handwerk (59), Brauchtum (90), Landwirtschaft (1),
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NehrungsmitteTherstellung (17), Sonstiges (35). In die Kategorie Sonstigs fallen 2.8,
Verhahensforschung, Fischfang und handwerksihnliche Verrichrungen im privaten
Berech.

7.2, Der Landschaftsverband Rheinland

Das dem Landschaftsverband untergeordnete Amt fir Rheinische Landeskunde mit
Sitz in Bonn existirt n seiner heutigen Form seic 1976, doch veroffentlichte der Land-
schafisverband Rheinland berelts eit 192 volkskundliche Flmdokumentationen. Die
technische Durchfihrung dbemshm zunichst die Landesbidstelle Disseldor, die
dabei auch mit privaten Produkrionsfirmen und dem IWF zusammenarbetete,

Die Publiationsrethe umfafit die thematischen Schwerpunkte Volksbrauch im
Rheinland (37 Filmdok.), Bauernwerk im Rheinland (30), Altes Handwerk im Rhein-
Land (86), Industriaisierung im Rheinland (1),

Obgleich mi dem 1986 abgedrehten Film ,Zollverein Schacht 12, Neuland betre-
ten wurde” iveressan it die arallele, aber voneinander unabhingige Encwicklung;
mit der ,Saline Luisenhall, Arbettaltagin einer Siedepfannensaline® wurdein Gtin-
gen ehenfalls Industriekultur themarisirt), scheint eine positive Hervorhebung der
Filmproduktion des Amtes fir Rhetnische Landeskunde niche angebracht zu sein,
Allein die Tatsache, da in unbetrichelicher,jedoch nicht genau bezeichneter Tel der
Fime nachgesteleis, veranlafit u Kritk, Der wissenschaftiche Werteines von einem
Heimatverein dargestellen Arbeitsablaufs ,aufprund dlterer Berichee® muf bezweifel
werden.” Diese Rekonstrktionsversuche haben mitunter peiniche Zige; so erwa
beim Film ,Fischang auf der Mosel* (H 62), wo ufgrund verinderter Umwetverhal-
misse nicht nur der Fischfang, sondern auch der nachfolgende StraBenverkauf villi
deplaziert und ungleubrwirdig nachgestellt wird,

Wissenschaftich mehr ol fragwirdi sind auch einige Kommentare: Die Behaup-
tung, daf der mit gepflegtem Zietrasen bedeckte Hiigelin der Dorfmitte, auf dem das
»Ostereier-Schibbeln® (V 27) starefindet, dort angeblich seit , ewigen Zeiten in dieser
Form und zu diesem Zweck seinen Platz hat, It den Volkskundler llentalsschmuz-
zeln, wenn er viel Humor besitz,

Es verdient jedoch festgehalten zu werden, daf versucht wurde, nehen der ,Erkun-
dung und Erfassuag volkskultureller Erscheimungen der vor- und frihindustriellen
Arbeitswelt sowe des gemeinschaftsorientierten Lebens" auch Wandlungsprozesse
darzustellen

So st der posiatste Aspekt des Films , Futterholen mit dem Krauttuch* (B 38), bei
dem ine alte Frau noch einmal akiiviert wurde, um mit einer Sichel Grinfurter zu
schineiden, n seiner sehr Sberraschenden und abrupten Wendung zu sehen. Die
gestelte und thematisch dberaus enge Handlung (Sequenz 1-8 = Grasschneiden am
Wegrand) wird in den letzten beiden Sequenzen (3-10) in den Zusammenhang Lindli-
chen Strukrurwandels gestllt. Auch ohne Kommentar wird die Diskrepanz zwischen
dem modernisirten und vergrélferten landwirtschaftlichen Betreb und der aen Frau
mit dem gefullen Krauttuch auf dem Kopf deuelich und anschaulich.



7.3, Weber-Kellermann

Die Beurseitung der Flme von 1. Weber-Kellermann und der Vergleich mit Dokumen-
tatonsfimen, diefur e Fachpublikum hergestelwurden, it n diesem Zusammen-
hang nicht echt, da die Marburge Produktionen™sich an in referes Fernsehpubli-

" kum wenden, B scheint llerdings villig unangebracht zu sein, deshalb den Filmen, die
im ibrigen inzwischen zum Teil als historische Dokumente einen erheblichen Wert
erlangt haben {50 ermgliche die , Einfthrung in die Volkskunde® ine ganz ausgezeich-
nete Analyse volkskundlicher Standortbestimmung im Jahre 1968/65), mit hersblas-
sender Ironie zu begegnen und damit fhren wissenschaftichen Charakter in Frage zu
stellen* Die ,Primisse, ber die eigentiche Dokumentarion, das ilmische Sammeln
von Fakten, zu etner eigenen Interpretation des dargebotenen Materials dem Versuch
der Emordnung in die funktionalen Zusammenhinge 2u kommen'®, offenbar die
innovatorische Bedeutung der Marburger Filme, wobel vor allem der Zeithintergrund
2w bericksichtigen st

1. Weber-Kellermann konnte, 5o der ehemalige Abteilungsleiter fir Politk und Kaul-
tur des HR und etzige Madrider ARD-Korrespondent Wolf Hanke, ,dem Fersehen
ihren wissenschaftichen Anspruch aufzwingen, well e sich in das Medium eingelebt
undseine Gesetze i hre Vorstelungen invegrinthate® * Sie e n der Lage gewesen,
Klar zu formulieren, was andere kompliziert ausgedricke hitten,

Einige der Ferasehfilme wirde man eher n die Kategorie , populirwissenschaftich
einordnen, die kritische Durchdringung und vielchichtige Betrachtung ist jedoch
ennzeichnend Fie viele Produktionen von | Weber-Rellermann (und enige Filme des
Marburger Lnsituts, an dener s nicht mitgewirkt hat) Es bleibt festzuhalten, i von
ihaen im Zusammenhazg mit neen volkskundlchen Filmbonzeptionen einige Anre-
gungen ausgehen kdnnten; becaverlicherweise sind ie bis hewte der Fachoffenticheit
nicht zuginglich,

74, Volkskundliche Filin im deutschsprachigen Ausland
Das dsterreichische Bundesinstitut fir den wissenschaftichen Film (OWF)

Dias OWF, hervorgegangen aus der , Bundesstaatichen Hauprstele i wissenschaft-
che Kinematographie”, et in seizem Katelog 134 volkskundliche Eigenproduktio-
nen, diesich wie folgt vertellen:

Handwerk (24), Brauchum (79), Landwirtschaft{7), Nahrungsmite] 8}, Sonstiges
)

Bereis 1957 hatten die zenteden wissenschafdichen Filminstitute der Niederlande
und Ostertichs beschlossen, de Ziel der Encyclopaedia Cinematographica zu her-
nehmen. Vertreter Ostereichs wurden in den neugegrindeten Redaktionsausschuf
der EC aufgenommen, Damit orientiertensich die Zievorstellungen an den bereits vor-
gestelhen Konzeptionen,

Tn den vergangenen Jehren sind neben erheblichen filmtechnischen und gestalter-
schen Verbesserungen neue Ansitze spirbar (besonders deudlich beim Film , Herstel
Jung von Blaudrack (E 2955) - er ist noch niche verdffenticht - der im brigen den
Firber in den Arbeitsablauf infibren (i und ihm auch das Schlufwort gibe). So
betonte jingst die Referentin fir Volkskunde, Lies! Waltmer, daf ,bei Herstelungs-
prozessen (;?der brauchtimlichen Ablaufen der Blick auf das soziale Unnfeld nicht feh-
len" solle
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7.5, Die Schweizerische Gesellschatt fiir Volkskunde

Im Archiv der SGV befinden sich ca, 80 volkskundliche Filme, die, bgesehen von eini-
gen historischen Dokumenten, dem Bereich Handwerk zuzuordnen sind. Der Initiacor
der inzwischen iber die Landesgrenzen hinaus bekannt gewordenen Publikationsrethe
Sterbendes Handwerk® (spiter ,Altes Handwerk*), P. Hugger, beschreibt die Ent-
wicklung: ,Die Abteilung Film, die in den 40er Jahren ins Leben gerufen wurde, wid-
met sich seit Beginn der 0er Jahre ausschlieRlich der Erforschung und Darstellung des
alten Handwerks, Vorher hatte thr Drehprogramm bald diesen, bald jenen Aspekt des
Volkslebens herausgegriffen (Anm. des Autors: ca. 15 Filme aus unterschiedlichen
Bereichen). Seit 1962 drehen wir ausschlieflich Filme iber altes Handwerk, in der
Erkegntnis, daf sich hier der Wandel am schellsten und uawiderruflichsten vollziehe
o8

Die zuerst als Encyclopaedie von Forschungsfilmen ,ohne Konzessionen an den
Publikumsgeschmack® geplante Filmrethe nahm jedoch mit der Einbeziehung ,junger,
idealisischer Filmschaffender” eine unvorhergeschene Weade, Man lief den Filmema-
chern Fretheit bei der Gestalrung threr Filme und sah keinen Widerspruch zwischen
den Anforderungen an eine wissenschaftliche Dokumentation und dem ,Suchen nach
Kiinslerischer Qualitt*, wie es P, Hugger ausdricke.”

Wean, wie in einem Film von H.-U. Schlumpf, die kiinstlerische Qualitic die
Abeitswelt von Basalarbeitern (, Guber - Arbett im Stein”) n hrer Vielschichrighei:
erst exfahrbar und erlebbar macht, istsie nicht mebr lediglich Selbstzweck, sondern
Instrument wissenschaftlcher Analyse. Voraussetzung fir die annsherungswese
Widerspiegelung der Reaiat im Mediom Film ist die adiquate und einfilsame
Unsetzung, d.h. Gestalrung,

H.-U. Schlumpf inegriert die Kamera al , Teil der gefilmeen Realiit’, er bekennt
sich zum engagierten Film mit sozialem Problembewufitsein, er sieht als eine der gro-
Ben Qualititen des ,neuen Dokumentarfilms" an, a8 er den einfachen Leuten, die
iber keinen Apparat verfigen, das Wort bt

Tch komme icht wmhin,beider Betrachtung des Schweizer Flmschaffens den Punke
Perspekiven des volkskundlichen Films* pariel vorwegzunehmen.

7.6, Volkskundliche Filmdokumentation Niedersachsen

Die Erkenntnis, daf im [WF lediglich 9 Filmdokumente existieren, di sich auf das
Land Niedersachsen bezichen, veranlabte das Seminar fir Volkskunde in Gottingen,
gemeinsam mit dem IWE im Jzhre 1983/34 eine Befragung bei volkskundlichen Ein-
richtungen durchzufihren, mit der der Bedarf an entsprechenden Filmdokumenten
gelirt und Themenvorschlige gesammelt werden sollten. Nach einem Jahr lag eine
Liste von nahezu 100 Filmvorschlgen vor, deren Verwirklchung als besonders dring-
lih angesehen wurde, da s sich iberwiegend um Bréuche und Arbeitsvorginge han-
delte, die zumindest visuell gesichert werden sollen. Besonders dieletztlich genehmig-
ten Filrmvorhaben ,Sternsingen in Hildesheim®, , Fastnachtsbrauchrum im Kreis Gos-
lar* (ol Ersate is inzwischen vorgesehen ,Hausschlachten im Eichsfeld),, Weserti-
scherelin Nienburg", , Holzschiffbau in einer Werft i Ditzum®, , Spatenschmiede m
Exten® und ,Saline Luiseahall” spegel die noch immer vorherrschende Meinung iber
Inhalt und Ziele volkskundlichen Filmschaffens wider,
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Tukunftsweisende und komplexere Themen wie, Regionalkultur und Religiosittim
Eichsfeld”,  Sullgelegte Bahohofe inthrer Verwendung ols Landkommunen®, ,Dorf-
feste und Ortsjubilien®, ,Strafenmusikanten in den Stidten®, , Heimatvereine® und
Singende und demonstrierende Birgermitiariven" konnten nicht durchgesetzt wer-
den.

8.1, Zielund Wunsch

Bei der Betrachrung der vom Niedersichsichen Ministerium fir Wissenschaft und
Kunst 1985 genehmigten Filmvorhaben liegt der Schlufl nahe, dsf das Ergebnis wie-
derum Detalforschuag alten Stls sein miise. Ohne die notwendige Abstimmung mit
den Autoren vorwegnehmen zu wollen, kan ichals dermit der DurchfEhrung ds Pro-
jekts beauftragte Wissenschaftler dennoch feststlle, daf bei allen Filmen bebsichuigt
ist,die Themen in thr gesellschaftliches und wirtschaftiches Unfeld einaubetten und
weder Tatigkeiten noch Briuche aus dem sozialen Zusammenhang, von dem sie
bestimmt werden, herauszuldsen,

Bel den Brauch-Filmen werden voraussichelch neben den Briuchen selbt Aspekee
des Wandels im Vordergrund stehen. Eventuelle Verinderungen zur folkorisischen
Aktion, neue Inhalte, die Reakeion einer dem Brauch fremd gegenibersichenden
Unwel, die moglicherweise bestehende ,Ungleichzeitipkeir der Brauchausibung
und des , Schauplataes” (2.B. Sternsingen im Supermarkt) und anderes sind m.E.
ehenso dokumentationswirdi wiedie Persdnlichkeiten der Brauchtriger, Von Bedeu-
tung ist dabei auch die Frage, wer entspechende Traditionen aus welchen Motiven
bewahrt.

8.2. Maglichkeiten und Grenzen

Die drei Flme aus der Arbeitswelt befinden sich bereits in unterschiedlichen Stadien
der Fertgstellung, Noch in Arbeitist das Vorhaben , Weserfischeret in Nienburg. Da
ich bet diesem Film wie auch bei der ,Seine Lussenhall. nicht mur der Referent bin,
der ledliglich Verantwortung fir Organisation und filmische Usetzung trigt, sondern
gleichzeitig Autor, kdnate man anaehmen, einer Unsetzung meiner inhaldlichen und
methodischen Vorstellungen stinde nichts im Wege, Dem ist leider nicht so. Die
Schwirigeiten beginnen beim Filmmaterial (der auf einer anderen Konzeption beru-
hende Produktionsentrag darf nur um eine gewisse Summe Sherschrivien werden). Ein
weitetes Problem is die Schere im Kopf. Auch wenn man neue Wege enschlagen wil,
muf der Filn, sol er nicht as gescheitert gelten, zur Veroffentlichung durch das IWF
abgenommen werden, Das Gesamtprojekt wird vom IWF betreut, das auch Mitarbeiter
und technische Kapazititen bereltstll,

Den Mitarbetrern il e niche immer leichr, des it in erster Line i die Arbeitam
Dréhor,sich auf neues methodisches und inhaltiches Vorgehen einzustellen bzw. die-
seszuakzeptieren, Der Toningenieur beispelsweise mag unter Unstinden nich ense-
hen, warum der Ton aus methodischen Grinden (etwe, weil ein Gesprich am Alltag
orientiert sein sol] und nicht ein mehr oder weniper standardisiertes Interview) schlech-
terseinmuf als ersein kann. Hiersind Konflike vorprogrammiert, da es umeventuelle
Uberschreitungen von Zustindigheisberichen geh. Dem Toningenieur Klingen
wahrscheinlich schon wihrend der Aufnshmen die auf ihn zukommenden kritischen
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Bemerkungen zur ,schlechten Tongualiti® in den Ohren, Auch der Kameramann hat
beiden oben enannten Themen Assoziationen, vor llem hat et langjahrige Erfahrun-
gen, de er aufeinmal n Frage gestelt sieht, Es ist sein Vortel, daf Referentund Autor
das Erpebnis seiner Bemihungen erst nach Ende der Dreharbeiten begutachten kn-
nen. Schon vor Ortzu beurtelle, ob ituaionen ang genug oder nahe gemug estgehal-
ten sind, Filledem weniger Erfahrenen mitunter schwer, Vor allem die Envscheidung,
zugunsteneiner Schwerpunktverlagerung Aufnahmen 2B, von technischen Abliufen)
u uncerbrechen, ist mit profem Risiko verbunden, Bleibt der Ablauf letzten Endes
doch unvolltindig st die Shuldzuweisang eindeurig und berechrigt

Das vielleicht grofte Problem legt in der Zeitvorgabe. Bei einer wochentlichen
Acbeitzeit von 20 Stunden waren sechs Themen fir drei Jahre vorgeschen, Mit der
zunichst ins Auge gefaften Konzeption wire dieser Zeitraom auch ausreichend gewe-
sen. Bei verindertem Vorgehen st e jedoch nicht denkbar, am Drehort zu erscheinen
und einen Vorgang ‘ahzufilmen’, Es davertseine Zeit, bis man jeden Arbeitgriff, jede
Persinlichkeir, jede Nebensichlichket, jedes Problem sowie das Unfeld kennt und
auerdem das Gesamethema theorersch erarbete hat,

Das Ziel des in Acbeir befindlichen Films , Weserfischerei ist die Anniherung an
Arbeitsalltag im Jahreskuf, Dariber hinaus sollen neben verinderten Fangmethoden
auch kologische Verinderungen und thre Folgen fir den Beruf dargestell: werden,
Wicheig scheint auch die Frage, wi sich des Berufsbid des Fischers und mit m die
gesellschafliche Stellung in den vergangenen [ahren gewandelt hat, Damit zusammen
hingen die notwendige Neuorienterung im Bereich des Vertrebs sowie Perspektven
fir ie Zokuatr, Im Mittelpunkt sollen icht technische Abliufe, sondemn die Perst-
lichkeiten im Arbeits- und Lebenszusammenhang stehen.

Allerdings stft hier das Medium Film an seine Grenzen, Das knappe, wel teure
Filmmaterial erfordert Konzentration und Beschrinkung auf wenige im voraus ausza-
wtlende Situationen, die dann das Alligliche reprisentieren sollen. Dies ist jedoch,
wean Menschen beteligt sind nur schwer zu verwirklichen: Der Hinwels beim Fil-
men: ,Kamera uft* -, Ton iuft* mud e den Darsteller'klingen wiejetztoder nie*
oder ,alles, was Si jeat sagen, kann gegen Sie verwendet werden”, i einen Augen-
blick steht man im Rampenlicht und soll in prignanter Form (die Zelt ist knapp)
Wesentliches sagen. Ein black-out oder Versprecher kostet teures Filmmaterial - die
konzentrierte Spannung des Filmseams berteigtsich auf den (die) Hauptdarsteller’.

Die Probleme sind nicht mehr [sbar, wean esin den Freizeitbereich geh, deruns die
vorgestelten Personez voch nzher bringt und Handlungen sowie Denkweisen ver-
stindlicher machen soll. Die technische Apparatur und die damit einhergehende Ver-
fremdung einer vorhandznen Situation stehen nur zu hiuig im unauflosbaren Wider-
spruch zum Wunsch nach einer ganzheitlichen, spontanen und inmdglichst vieleBerei-
che eindringenden Dokumentztion.

Aufgrund vieler Einschrinkungen, von denen ledigfch die schwerwiegendsten aut-
geaeigtwurden, wird bl den derzeitipen Moglichkeiten uad Bedingungen eme uniber-
windliche Kluft zwischen Anspruch und Unserzung liegen, Un des einzuschen,
genit ein Vergleich der Btas der aufpefibrten ,neven Schweizer Filme* und jener der
bislang hierzulande iblichen wssenschaftlichen Filme,

Bereis abgedreh ist der Fim ,Spatenschmiede in Exten". Hier wird neben dem
Aspekt der Energlegewinnung durch Wasserkraf die Gegentberstllung von Handar-
beit und industrellr Fertigung im Mittelpunkt stehen. Der Spatenschmiedemeister
wird Arbeitsabliufe, aber auch Fragen zum Betrieb selbst kommentieren.
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8., Erstes Ergebais methodischer und inhaltlcher Reflexionen: ,Arbeitsalltag in
ciner Siedepfannensaline*

Fertggestelt s di Video-Produkrion mit dem Titel , Saline Luisenhall. Arbeitsaltag
in éiner Siedepfannensalne”,

Seit der Schliefung der traditionsreichen Salnenanlagen in Lineburg (1980) ist de
Gotinger Salne dieeinzige noch produzierende Siedepfannensaline Deutschlands, Bei
diesem Salzgewinnungsverfahren wird Sole aus 500 m Tiefe in grofe Metallpfannen
gepumpt, erhitzt, und die dabei sich bildenden Slzkrisalle werden abgeschipft und
weiterverarbeitet, Der technische Vorgang der Salzgewinnung wird im geplanten Film
zwar dargestelt, steh jedoch micht im Vordergrund. Andere Aspekte trten hinzu; s0
etwadie besonderen Arbeitsbedingungen ineinem Betrieb, der in einer Zeitder Hoch-
und Computertechnologie auf einem nur gerng industrialsirten Stand stehengeblie-
benist,

Die besondere Atmosphire eines Betriebes, dessen Riumlichkeiren und Einrichrua-
gen eher die Stimmung einer Hexenkiiche als die eines newzeitichen Industrieunter-
nehmens vermittel, wied dargestellt, ohneda zugleich ein malerisches Bild entworfen
wird. Entsprechendzn Bildfolpen werden die Mahen gegenibergestelt, die den arbe-
tendzn Menschen nicht von Maschinen abgenommen werden. Die wenigen vorhande-
nen Maschinen wurden zum Telin der Werkstat (auch eine Tischleretistnoch vorhan-
den) gefertpt, Das sonst ibliche Auswechseln von Ersatztelen fill: hier ganz weg
(schon wel eskeine Zulffer-[ndustie gibe); man hilf sich selbs: Die i wei Pfanmen
eingebauten automatischen Rechen (sie zichen ds heruntergesunkene Sakz an den
Pfannenrand, wo s abgepumpt wird) wurden im Betrieb konzipiert und hergestellr.
Dieser technische Fortschrit hat sich ediglich an zwei Pfannen durchgesett, Uber-
wiegend bestimmt, wie vor hundert ahren, Handarbeit das Bild. Besonders deutlich
wird dies beim Abpacken des Salzes: Auf einer Kiichenwaage aberprifen die Fraven
das Gewich jeder Packung und fillen entweder noch Salz hinzu oder entmehmen eine
Prise

Von vornherein staad ls besonders wichriges Zie ébenfallsfest, die ‘Darsteller nich
als norwendige Objekte 2u Demonstrarionsawecken, aso fir die Vorfihrung der Pro-
duktionsablzufe, zu benutzen; die Menschen sollen im Laufe des Arbetstages ls Per-
stnlichkeiten erkennbar werden. Arbeitsvorginge emfernen sich von der glebten All-
wswirklichkeit zur konstruierten Abstraktion, wenn der Schweif das Pluchen und
Lachen, die wortlose Anstrengung, der n Jahren gefundene Arbeitsthythmus, die not-
wendigen Pauser, die leinen Mifigeschicke ., mit dem Seziermesser us dem Realab-
lauf beseiigt werden. Auf diese Weise kinate zwar das ,Slzziehen® mit den beiden
Arbeirsgerdten ,Keicke® (mit the wird das Salz an den Plannentand gezogen) und
Schnorchel (mitihe wird e abgepumpt) detilert registriert werden,

Die tiglich wiederkehrende Konfrontation des Arbeiters mit dieser Arbeit und seine
ganz personliche Art, hrzu begegnen, die besonderen Merkmale, die inen Arbetsab-
laufnicht pr s¢,sondern s Begegnung des Individuums mit den jewelgen Arbeitsbe-
dingungen kennzeichnen, assen dagegen den Arbeitsalltag und nicht die mechanischen
Abliufe in den Vordergrund reten.

Des allein ist jedoch nicht austeichend, soll der Mensch tatsichlich im Mittelpunke
stehen, Wie erlebt, registnert und bewertet er den Arbeitsplatz, der sein Leben
bestmmt? In den Pausen kommen mehrere Personen zu Wort, entweder 2uflern sie
sich unbefrags,im Gesprich uatereinander oder in der Unterhalrung mitdem Autor. So
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gewinnen einige Menschen Kontur,der Zuschaverlertsie keanen und begleitet sebei
der Arbert Er nimmt Antell am Geschehen.

Eine wesentliche Rolle be desem Verstehensprozef spiel die Kamera, se it seten
distanziert, begibt sich hinein in den Strom des Geschehens, wechselt jedoch auch
bevufl den Blickwinkel; mal st se Auge destelnehmenden Beobachters, mal bt sie
die Sichtwreise des Arberters wieder, andererscits beobachtet sie auch distanziert und
analytisch. Die Besonderhei der Aufnahmesituation und die Anwesenhett des Filmee-
ams soltennicht vrleugnet werden. Spontane Reaktionen der Dargestellen, die dieses
bezeugen (Gruf oder Anrede) fihren den Betrachter von der Ilusionsebene auf den
Boden der selbst-kritischen Wisenschaft zurick und welsen andererseits auf das tt-
sichlich bestehende Eingebundensein des Filmteams n den Arbeftsalag b,

Der Ton mufite sich (auf Kosten der Qualitit) dem Bemthen um die Echaltung der
alliglchen Normaitituaterordnen. Das Mikrofon wurde diskret gehandhabtund ver-
mittele sonicht das Gefih! derunerbiteichen, zur VerdHentictrung bestimmen Regi-
strierung des Gesagten. Dias Jetatlch in Auszigen festpehaltene Gesprich mit den
Atbeitern war nicht gestell, esergeb sich aus dem nacirlichen Ablaufam Ende der Mt
tagspause und fand in ungezavungener, der Situation angemessenen Atmosphire stat.
Dis Filmteam hatte wie immer am Mittagessen in der Kantne telgenommen. Ein
ncerviewitfaden® oder Fregenkatalog evistertenicht; die Hoffnung auf ene narir-
Jih sich entwickelnde Unterhalnung, deren Verlauf von der Siuation und den [nteres-
sen der Arbeter mitbestimnt werden sollte, erfillte sich, Die Tellnahme des hinzu-
kommenden zweiten Arbeiters war ebenso zufalli wie erwiinscht. Das Gesprch kana
jedoch in siner gewinschten Linge nur i einem noch zu erarbettenden zweiten Film
gezeigt werden.

Der Fimarbeit voran ging en Verstehensprozef, dee mit der wissenschaftstheoreti-
schen Erarbeitung des Themas begann und mit der mehrwochigen Miarbert in der
Saline endete, Der Begriffeilnchmende Beobachtung" inendiert eine sehr zielgench-
tete Teilnahme; se erfolgt vor allem, um eive Situation beobachten und erforschen zu
konnen, Hierbei wird die Subjekt-Objek:-Beziehung niche tatsichlich gebrachen, die
arbeitenden Menschen werden ‘observiert und bleiben inerster Linie Informationlie-
feranten fir den Intellekouelen,

Meine Zettin der Seling, die berets vor der exgenlichen Mitarbei begann, war eine
Lehrzeit bei den Arbeitern und ein Bemithen um ehrlichen Austausch von Interessen,
Vorstellungen und Problemen, Einige Beziehungen waren sehr intensiv uad freund-
schafich, andere blieben eher distanziert (was sich auch irn Film ausdricks). Kelner
Person wurde gegen thren Willen 20 nahe geteeten. Auch bel den Aufnahmen wurde
dies respektert,

Daf ch mit der Geschichte der Saline (wobei mich weaiger Daten- als Sozialge-
schichte interessierten) auch Hintergriinde kanate und Kontakt zu ehemaligen Arbei-
tern hergestell hatce, verhalf mir zu einer Integration, die bis heute Bestand hat, Aller-
dings it es bedanerlch, dzf der Kontake aus Zeitgrinden nicht in der gewinscheen
Weise aufrech ethalten werden kan, Selbstverstindlich hat man wesentlich mehr Zeit
fir ein Projekt, an dem man taptiplich arbeiet, s fir Menschen, die man ‘gern mal
wieder besuchen mochte', Der notwendigerweise nach zuvor intensivem Kontake ent-
standene Bruch bietet Anlef zur Diskussion.

Der Einstieg fir das Fllmteam war varbereitet und fel aufgrund der fir das Projekt
besonders gut geeigneten Personen leicht, Daf ich alle Arbeiter und thre Perstnlich-
keit, jeden Handgriff und Arbetsablauf ebenso kannte wie jeden Winkel der Saline,
steltesich alsunschitzbarer Vorteil heraus, Verindertes (Arbeits-) Verhalten bemerkte
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ichebenso wie Verinderungen bel Arbeitsabliufen (daf zum Beispieldie Acbeiter beim
Reinigen des Heinschachtes erstmali einen Gesichtsschutz trugen, hitte der Allags-
wirklichheiz keinestalls entsprochen)

Den vielicht entscheidenden Antell an den lebensnzhen und am Al orentierten
Aufnshmen hatte die Tatsache, dafl die , Saline Luisenhall eine Video-Produktion ist,
Aufyrund des billigen und wiederverwendbaren Materials spiel die Aufnahmezei
iberhaupt keine Rolle. Die Gefmten wubten oftmals gar nicht mehr, ob die Kamera
tun ef oder nicht, Die Protagonisten des Mediums Film heben gerade die notwendige
Konzentration auf den sehr bewuft gewiblten Ausichnitt und den richug gewahhen
Teiabschnitt s wichtiges und unverzichtbares Element des Flmschaffens hervor,

e kirzer und ausgewahlter jedoch die Einstelungen, e grofer wird der gestalteri-
sche und subjekeive Eingriffdes Filmemachers. Die Gefahr der willkirlichen Zerte-
lung ¢ines Handlungsablaufsin vorher zu bestimmende reprisentative Phasen” (um
den Begriff in diesem Zusammenhang ein wenig zu milfbrauchen) st m.E. weitausgrd-
fer al die Gefabr einer unkonzentrierten Ansammlung von Material ohne Hohe-und
Schwerpunkee.

Die elektronische Bildaufzeichnung bietet die Moglichket, aus ener Unzahl von
Aufnshmen die auszuwablen, die der auch sonst vorzufindenden Alltagssinuation am
nichsten kommen, Von besonderer Bedeutung wardies, wenn Pausen oder Gespriche
geflmt wurden, In der Kantineder Saline bieben die Kameta, die Beleuchrung und der
Monitoréinen ganzen Tag aufgebaut, Da das Team (ich ange vorher) auch sonstan den
gemeinsamen Pausen in der Kantine telgenommen hatte, war unsere Anwesenhet
ticht ungewohalich oder befremdlich,

Die geflmten Pausen, der i seiner Bedeatung weitiber das blofe Waschen hinaus-
teichende Akt der Siuberung von Stauh und Asche, das Beisammensein nach Feier-
abend - diese Dinge sind in der im Film vorgestellten Art kaum realiserbar, wean
fremds Wissenschafter in den Arbeitsallg einbrechen, ihn unterbrechen und noch
dazu mit dem Medium Film die Handlung segmentieren,

Die Nachteile der elektronischen Bildaufzeichnung liegen, abgesehen von der einzig
miglichen Verwertung als Videoflm, in der Bildqualtic. Farbabstufungen sind auf-
grund der eringeren Bildauflasung unbefredigend, Kontrastewerden verseirs, damit
tauchen Nuancen im Dunkel oder Hell unter, die beim Film noch sichtbar sind. U
den damit zusammenhingenden Studiocharakter, der sehe zur ,Schanung einer Sivua-
tion beitdgt, zu iberwinden, muf der Beleuchtung besonderes Augenmerk geschenks
werden. Erstdurch se komme das aufgezeichnete Bildder Realsituaton wieder naher.
Die perfekte (und angwierige) Beleuchrung tuscht navirlche Wiedergabe vor,
obglech nun der Raum atsichlich zum Studio gewordenit, Abgesehen davon, dafl die
Ausleuchtung in Innenriumen auch beim Filmen notwendi st und dort wie hier die
vorgefundene Atmosphice echeblich beeinfluft, gilt s, je nach inhaldichen Schwer-
punkten, Kompromisse zu finden, de von der jewelligen Siruation abhéngig sind.

Ein weiterer erheblicher Vortel der magoetischen Bildaufzeichmung it jedoch die
perallel zor Aufnahme migliche Kontroll des Fierten auf einem Monitor, Fir den
Kameramann mag die Tatsache am Anfang sicher sehr rriterend sein, daf der Autor
baw, Referent das Bildin Farbe und grofformatigseht und daher die Aufashmegquali-
tt, die Art der Unsetzung schlechthin bessr beurtllen kann als e selbt der edigich
den kleinen Schwarz- Weil-Sucher vor Augen hat. Beim Salinen-Filr haben sich die
daraus ergebenden Diskussionen als sehr fruchtbar erwisen und nie zo Konfiken
gefit, da ie fachibergreiende Kompetenz der Hauptbeteligten von derjewelgen
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YGegenseie' akepierwurde. Daraus resultete das gemeinsame Bemihen um best-
magliche Ergebaisse.

Der Motitor macht weierhin di Einbeziehung der Betrffenen maich, diejeder-
zeit Binblick erhelten, Ineressant schent dabet die Beobachtung, daf durch den
Monitor e sonst nicht zu durchschauends Aufnahmesituation, ‘das Gebeiranis der
Bilder’, entzaubert wird. Schon nach kurser Zeit war die Faszination an der Verwand-
hung dervetrauten Unngebung zum ,Fersehbild” weitgehend rloschen, Ab und zu
ein Blick auf den Monitor - sch wiederum vergewisser, daf nicht ale, was aufge-
nommen wird, i de Ewigheitbestimmtist die vielen Feblversuche und Leerlufe die
das Flmen (man kennt ja sonst nur die perfebten Ergebnise) ol mahevolle Arbei
nachvollziehbar machen - das alles trug 2u iner shr offenen und ungezwungenen
Atmosphire bel,beider s Medium den Allg erobert.

9, Dic Wende, Zur Perspektive des volkskundlichen Films.

In iner bereis 1981 publizierten Schrf des IWF sind Hinweise zum ethnologischen
Film 7 inden,die s erses deutliches Zeichen ener Offnung n Richrung  ganzheit-
cher Darstellung vom kulturellen und geselschaftichen Zusammenkiingen verstanden
werden konnen, Dort wird auch die Bericksichrigung von neuen Tendenzen,bei denen
der Film als Medtum der Kommusikation® betachvet wird, ,das auch verindernd
wirken und an Enrwicklungen beeligt sen kann*, was wiederum andere , Machart
und nhal® inschliee ins Auge et

Die AuBerungen ind wohl s Reskiion ufdieoben dargestele Diskussion zu wer-
ten. Der Zusemmenhang zwischen neuen inhaltichen und methodischen Schwer-
punkisetzungen im Fachsowie zunehmenden Refleonen doerden wisenschaflichen
Filrm und der alimihlichen Ursetzung im praktischen Flmschaffen it eindeut

Dias IWF ol Dienstleistungsbetrib st also icht nur auf ie Mitrbeitvon Autoren
und deren energische und komperente Einbringung von neuen Inhalten angerwiesen,
sondern ebenso aufdie ntensivere Thematiierung des Mediums Filin im Fach. Beson-
ders wichdg it jedoch Uberzengungsarbetn der Paxi-im Feld misen neve Fim-
themen bz. neue Herangehensweisen an alte Filmthemen entwickelt und vertreten
werden,

Die Zei fir neae Wege abseisderfestgelegten Fahrtrouten st e, diese Erkennenis
setz sich zunehmend auch im [WF durch. Immerhin hat auch der Wissenschaftsatin
seiner tellungoahme zum IWF im Jahre 1986 festgesel,da  vor dem Hintergrund
never Enrwickhungen im Fach die herkimmiche volkskundliche Fimproduktion
iberprf und gy, revidiet werden” solie. )

Fs kann jedoch hiernicht um inen volltindigen Abgesang auf die minutidse Dar-
stllung engbezogener Handlungen gehen, de im eniprechenden Forschungsfld
durchaus hre Berechrigung haben, Allerdings muf auch dortbernewe ethoden und
Inhale gestriien werden; vor allem sind vorab Uberlegungen hinsichlich der Zieh
gruppe notwendig, Dabei kan ich eventuel schon im Vorfeld erausstele, daf eine
Einmiindung in den Kontext snavolle wire. Vorab ist ebenfalls zu bedenken, ob sich
ein Thema tberhauptfr ine Verengung au enen Ablaof - bew. andererseis i ine
umfassende, das Urnfeld, Probleme wnd Hintergriinde éinbeziehende Betrachtung ep-
et

Von grdfter Bedeurung fir zukinfige Entwicklungen st das aus dem Schrten des
Filmstreende Medium Video, Neben den schon aufgefibrten Vortellen biete es die
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Moglichkeit, ianerhalb der Institute wissenschatiliche Filme auf einem zunehmend
hoheren technischen Niveau herzustellen; auch die elekeronische Schnitteuerung fir
Produkionen im Amateurformat ist inzwischen erschwinglich, Alledings st her der
Qualicitverlust im Verlauf der Bearbeirung noch so echeblich, daf auch auf diesem
(ebiet i absehbarer Zukunf ene Zusammenarbeit it dem [WF angebrach st

Da sich die Erkenntais durchsetzen wird, daldie Priorititen nicht im Bereich der
technischen Perfektion, sonder auf inhalticher Ebene zu setzen sind, werden eines
hoffentich nicht 2u fernen Tages dennoch auch auBerhalb des IWF produzierte Filme
im Amateurformat dort zur Verdffentichung fir ein wissenschafliches Publikum
gelangen, Thre Chance resuliet aus mehreren wesentlichen Faktoren:

Ohne profesionells Filmteam und mit de geringeren technischen Apparaturst b
entsprechender Feldsiruaion der Altagsablauf weniger oder im besten Fall nur gring-
figi gestort, Wenn weterhin der Film im Fach stiker l bisher Beachtung findetund
als wissenschatliche Arbelt akzeptiert wird, it eine Vorbereitungs- und Durchfih-
rungsphase moglich, die vom IWF aus kaum geleistet werden kann, Der Zeitaktor, der
bier vel Geld kostet und die immer wieder gestellte Effekvitistage spilen dort
allenflls eie untergeordnete Rolle® Neben der Eigenproduktion konnte dsher in
Zukunft i Ausbiduag und Betreuung von und derenge Dizlog mit ilmenden Valks-
kundlern zu einer hervorragenden Aufgabe des IWF werden; allerdings sind dezu
Bewegungen gréfferen Ausmalles, micht nur im IW, sondern auch im Fach Volks-
kunde, unerlaflich,

Resiimee und Perspektive gleichermaflen bieten de abschliefenden Thesen zum volks-
kundlichen Film:

1. Diespeaifschen Fragestellungen und Methoden (und die im Fach sich dynamisch
weiterentwickelnden inhallichen Schwerpunke) bedingen einen volkskuadlichen
Film mit eigenstindigen Kriterien. Die an hn angeleggen Mafistibe sind micht von
anderen wissenschaflichen Disziplinen aufihn ibertraghar.

2. Volkskundliche Filmproduktion wird jewels vor dem Hintergrund neuer Ent-
wicklungen im Fach zu Sherprifen und gegebeneaflls zu revdieren sen.

3. Film kann nur bedingt Quelle und Forschungsminelsein; sine Eigenart, Realab-
lauf in ¢ine neut Ebene und Form zu transformieren, prédestiniert hn dazu,
Ergebise der Forschung analytisch zusammenzufassen, so daf weitefirende
Impulse von thm ausgehen.

4. Filmarbei it ledigich als Bestandrell unfassender Feldforschung denkbar und
etfordertein inensive Vorbereitungs- und Durchfihrungsphase. Dieser zitauf
wendige und en hohes Maf an Engagement efordernde Prozefstals , Long ime
research” eine eigenstindige wissenschaftiche Arbeit,

5. Filmische Dokumentaton ist injedem Fall standortgebunden, Film it (und war)
e Abbild der Wirkichkei,er gibt ediglich eine mitiche Sche aufdese wieder,

6. Daher st die Forderung nach ,Rickeroberung der Subjekeivivt* olgerichig, An
dieStell inerniche2u verwirklichenden , obektiven Registrierung it bewufte
Gestalrung, die Forschungsergebnisse in bewegte Bilder umsetzt.

7. Nicht vermeintliche MeSbarkeit sondern Nachvollziehbarkei und damit weiest
genende Offenleguap der Forschungs- und Aufnahmesinuation ist somit oberstes
Kriterium des Filmschaffens. Nicht mur im , Beglitheft’, sondern auch im Film
kann deutlich werden, dafl wihrend der Aufnshme ein verinderndes und in die
Wirklichkeit engreifendes Moment unvermeidlich it
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8. Hieraus ergibt sich die Maglichkeit, die Betroffenen in den [l einzubesiehen,
indem sie reagieren und sich artikulieren kénnen und niche linger ‘Akteure’ sind,
die die tatsichlich bestehende Situation verleugnen miissen. Die Begegnung zwi-
schen Filmemacher und Gefilmeen wird thematisirt,

9, Indem der Wissenschatlr nicht mur selbst sprich, sondern den Handelnden das
Wort bt findet ein Paradigmawechsel sttt nicht der Ablauf eines Prozesses oder
die Herstellung eines Gegenstandes, sondern der Mensch stehtim Mittelpunke des
Geschehens,

10. Damit einher geht ine Betrachrungsweis,bei dernicht die Darstellung minutidser
Handlungsablaufe, sondern komplexe Handlungen, Beziehungen, Reakrionen und
Verhalen in moglichst nailicher Aufnahmesituation und unter Anndherung an
Interaktionen im allviglichen Zusammenhang ganzhettlich dargestell werden.

11, Voraussetzung fir einen ,homanen Film st die Telnahme am Allag der gefilm-
ten Menschen. Im Vordergrund steht jedoch nicht die Beobachtung zur priziseren
wissenschaftlichen Aufzeichnung, sondern ein Austausch, an dessen Ende den
Gefilmeen nicht nur die Ergebisse zuginglch gemacht und mit tnen diskutiert
werden; dariber hinaus sollensie thnen nitalich und sinavoll erschemnen,

12, Der mit diesen Thesen umschriebene Film kann nicht Selbstzweck der Wissen-
schaft sein;erist vielmehr als Beitrag zur problembewubten Auseinandersetzung
mit Vergangenheit und Gegenwart am Entwurf eines humanen Zukunfisbildes
betelgt
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